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ABSTURZ UND DISTANZ

EINE BEGEGNUNG MIT GERHARD STABLERS «SPIEGEL 17/11>»

von Martin Tchiba

INTERPRETATION

Die deutsche Erstauffiihrung von Gerhard Stéblers «SPIEGEL 17/11 - Zeitungsausschnitte fiir Stimme

und Klavier» (2011) erfolgte im Februar 2014 beim Festival «<Schénes Wochenende» der Tonhalle Diisseldorf

durch die Sopranistin Irene Kurka und den Pianisten Martin Tchiba. Wochen nach dem Konzert im Duisseldorfer

Robert-Schumann-Saal traf Tchiba den Komponisten zu einem Gespréch und verdichtet hier seine Erfahrungen

in einer — betont persénlichen — Werkbetrachtung.

= Schwer koordinierbare
Reisepline waren dafiir verantwortlich, dass
es im Vorfeld der Diisseldorfer Auftithrung
von Gerhard Stiblers SPIEGEL 17/11 kei-
nen intensiven Austausch zwischen uns
Musikern und dem Komponisten gab. Ob-
wohl Stibler unsere Interpretation als «ge-
lungen» bezeichnet hatte, verspiirte ich
nach dem Konzert das Bediirfnis, das ver-
saumte Treffen mit ihm nachzuholen und
in diesem Rahmen meine mit dem Werk
gemachten Erfahrungen zu «ordnen». So
besuchte ich Stibler in seinem Atelier im
niederrheinischen Rheurdt — wo nur ge-
sprochen, aber kein Ton gesungen oder ge-
spielt wurde. In die hier vorliegende Werk-
betrachtung flossen neben meinen persén-
lichen «Erlebnissen» mit SPIEGEL 17/11
auch die wihrend dieser Begegnung ge-
wonnenen Erkenntnisse ein.

«... auf keinen Fall belcanto» sei das aus
zwel — wie Stibler sie nennt — «Songs» be-
stehende Werk zu singen, liest man in den
Vorbemerkungen, vielmehr «grobschlich-
tig und ungefihr in den angegebenen Ton-
hohen». Auch der Pianist solle sich «an der
Grobheit eines Eislers der 1920er Jahre ori-
entieren». Eine Idee von der erwiinschten
Vortragsweise konnen die — allerdings aus
den 1950er Jahren stammenden — Aufnah-
men geben, auf denen Hanns Eisler seine
eigenen Lieder (zum Beispiel Die haltbare
Graugans) singt, mit krichzender Stimme
und grausamer Intonation, mitunter recht

Das Treffen in Rheurdt: Gerhard Stébler und
Martin Tchiba im Februar 2014

weit entfernt vom in den Noten Fixierten,
trotzdem kongenial und vor allem: in
einem umfassenderen Sinne «ichtigy.

Mit der Wahl des Untertitels Zeitungs-
ausschnitte spielt Stabler auf Eislers Zeitungs-
ausschnitte fir Gesang und Klavier op. 11
(1925-27) an, in denen Heiratsannoncen
oder Kinderreime vertont und die Licher-
lichkeit und Hisslichkeit, aber auch die raue
Schonheit des Alltags zum Subjekt ge-
macht wurden. Der Eisler-Zyklus irritiert
zunichst durch fast zu liebliche Passagen.
Schligt aber in den verwendeten Texten das
«kleine Glick» der Menschen in Aggres-
sion um, etwa im Lied Mutter und Vater, ver-
indert das abrupt die Musik: Hart und dis-
sonant wird sie, jih riittelt sie auf, und der
Rezipient kommt nicht umhin, zum Ge-
schehenen innerlich Stellung zu beziehen.

Auch Stibler zerstort im ersten Song
von SPIEGEL 17/11 einen intakten Kos-
mos, den er zuvor selbst erschaffen hat: Am
Anfang erklingt im Klavier eine aus dreifa-
chem Pianissimo entspringende und eben-
dort wieder miindende, sich tiber die ganze
Tastatur erstreckende Tonkette in feinstem
Jjeu perlé; dazu begriifit die Stimme die «Star-
giste» (so lautet das erste Wort des Song-
texts). Dann der Kontrast: knapp dreilig
Takte mit brutalen Clustern im Klavier,
wihrend im Gesangspart mechanisch-ag-
gressiv einzelne Takte mit dem Text «Paa-
aaarty» wiederholt werden — bis an die
Grenze der Unertriglichkeit.

«Zerstoren wir, um zu sehen, um zu
horen!» — Dieser Aufruf leitet einen von
den Komponisten Gerhard Stibler und

Kunsu Shim und dem bildenden Kiinstler
Kyungwoo Chun in Buchform veréffent-
lichten Trialog ein.' Die konstruktive Art
des Zerstorens sei, so Stibler, «ein aullerst
komplexer Prozess, der keineswegs mit Pla-
kativitat verwechselt werden darf, [...] der
subkutan, subversiv wirkt, wirken soll(te) »2
Es entsteht eine Atmosphire, die nachwirkt
und vieles in ein anderes Licht riickt: alle
in einem Konzert gespielten Stiicke — man
erlebt bewusster, hort und sieht sozusagen
«mit anderen Ohren und Augen» —, aber
auch das biirgerliche Konzertritual an sich
(und somit auch das Metier des Musikers).
Im Idealfall verldsst man, aufgertittelt durch
die Briiche in Stiblers Musik, in der Fan-
tasie sogar einmal den imaginiren «Schutz-
raump, den das Konzert darstellt, wird ge-
wahr, dass gleich hinter den Mauern des
Konzertsaals eine Welt mit offenen Fragen
beginnt, vor denen auch die Musik kein
Entrinnen bietet.

AUS DEM ALLTAG EXTRAHIERTE
STRUKTUREN

Die Verbindung einer Konzertsituation mit
der «AuBenwelt» funktioniert bei Stabler
in zwei Richtungen: Die Briiche weisen
aus der Konzertsituation hinaus, indem sie
— im Brecht’schen Sinne — ihre Integritit
zerstoren. Zugleich holt Stabler die AuBen-
welt in die Musik, indem er seine musika-
lische Textur aus dem Alltag «extrahierten»
Strukturen unterordnet: In mehreren seiner
Werke bildet er aus alltiglichen Zahlen-
kombinationen (etwa Telefon-, Haus- und
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SPIEGEL 17/11 (1)

Zeitungsausschnitte fiir Stimme und Klavier

© Edition EarPort, Miilheim an der Ruhr 2011

Perlend (in einem flexiblen freien Tempo)

Gerhard Stibler, 2011
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Gerhard Stébler: Beginn von «<SPIEGEL 17/11 - Zeitungsausschnitte fiir Stimme und Klavier» (2011)
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Autonummern oder Geburtstagsdaten, aber
auch Ziffernfolgen aus Zeitungen, Zeit-
schriften und Biichern) Zahlenreihen, an-
hand derer er die verschiedenen Parameter
der Musik organisiert. (Wer mit seriellen
Kompositionstechniken vertraut ist, wird
sich die diesbeziiglichen Méglichkeiten aus-
malen koénnen.) Die in SPIEGEL 17/11
verwendeten Zahlen stammen aus der Aus-
gabe 17/2011 des Nachrichtenmagazins
DER SPIEGEL.

Nach einem Zufallsprinzip bestimmte
«Zeitungsausschnitte» aus demselben Ma-
gazin liefern auch die «Lyrics» des ersten
Stabler-Songs. Thr Inhalt ist nicht weniger
profan als im Fall Eislers; anders als bei Eis-
ler besteht aber kaum ein wahrnehmbarer
Zusammenhang zwischen Text und Musik.
Die vertonten Sprachfetzen lauten: «Star-
giste ... Paaaaarty ... die, die Partie ...
ausgedacht ... Abgeordnete ... iiiiiiiiii
Stargiste ... 1iiiiiiiil
... tolll» Im zweiten Song bildet der in un-
terschiedlichen Sprachen getitigte Ausruf
«Nein!» die textliche Substanz; hier wird
einfach und unverhohlen verweigert. Das
ist — ausnahmsweise mal doch! — durchaus
plakativ, tut aber gut, weil es noch eine
weitere, ganz offensichtliche Ebene der
Brechung darstellt.

Ein betrichtlicher Teil des Rheurdter
Gesprichs handelte von interpretatorischen
Aspekten. Mehr als die Verstandigung tiber
die richtige Deutung spezieller Notations-
weisen oder die korrekte Ausfithrung be-
stimmter Spieltechniken (die im Klavier-
part — von den Clustern abgesechen — oh-
nehin den traditionellen Rahmen nicht
tiberschreiten), interessierte mich in diesem
Kontext das Ergriinden des von den Inter-
preten zwischen den Notenzeilen zu Le-
senden, des eigentlich Undeterminierba-
ren. Da wire insbesondere die Frage, wie
ich meine «Rolle» als Interpret auslege und
welches Antlitz ich dem Werk dadurch ver-
leihe.

Das Wichtigste sei, eine «kritische Dis-
tanz» zu dieser Rolle zu bewahren, meint
Gerhard Stibler: sich nicht in Emotionen
zu suhlen, sondern sie bewusst «darzustel-
len». «Ich brauche Gefithle — nur dumpf
diirfen sie nicht sein», so Stibler weiter.
«Ich muss die Geschichte dahinter horen,
muss horen konnen, dass du dich als Inter-
pret intensiv und verantwortungsvoll mit
der Materie auseinandergesetzt hast, emo-
tional wie intellektuell. Und nun, im Mo-
ment des Konzerts, biindelst du alles.» Diese
«Geschichte dahinter» hat laut Stibler im-

mer auch eine gesellschaftliche Dimension:
«Unentbehrlich [...] flir einen langen Atem
in der herben politischen Auseinanderset-
zung um eine neue Gesellschaft ist [...]
auch Musik, die spontan erlebte Gefiihle
vertieft, daran mitwirkend, sie zu bewuss-
ten Emotionen zu entwickeln.»®

Grundfalsch wire es, SPIEGEL 17/11
als Interpret «schénen» zu wollen. Es bedarf
des Muts, sich am Instrument vereinzelt
auch von einer rohen, gar aggressiven Seite
zu zeigen. Letztlich kommt es aber darauf
an, diese Ausbriiche unter Kontrolle zu
bringen und in Beziehung zu setzen: zum
Material des Stiicks, zur Konzertsituation,
zu sich selbst. Stibler hierzu: «R ohheit und
Aggressivitit an sich sind nichts. Erst in-
folge der Brechung durch die Struktur der
Komposition und dein Wissen dartiber, ja,
iiberhaupt durch die konzentrierte Atmo-
sphire, die du im Saal erzeugst, konnen
auch Rohheit und Aggressivitit, kann das
Zerstoren konstruktiv sein.»

KURZZEITIGER KONTROLLVERLUST

Obwohl ich als in Neue-Musik-Gefilden
verkehrender Pianist immer wieder auch
mit grenzwertigen musikalischen Situatio-
nen konfrontiert werde, war ich von der
Waucht, mit der ich in Diisseldorf die bei-
den letzten Unterarm-Cluster auf der
zweiten Seite von SPIEGEL 17/11 ausge-
fihrt hatte, selbst schockiert: Es war still da-
nach im Saal, sehr still, und ich wagte kaum
zu atmen, wihrend ich realisierte, dass
Stablers Musik auf der Bithne Extremes in
mir freigesetzt haben musste — ein wihrend
der Proben verborgen gebliebenes Poten-
zial. Mehrere Sekunden brauchte ich, um
mich wieder zu fangen; ein kurzzeitiger
Kontrollverlust war das, ein «Absturz» gar.
Die Erfahrung lehrt mich: Mehr Identifi-
kation geht kaum.

Fehlte mir hier die nétige Distanz, war
meine Identifikation «too much»? Lange
verweilten wir in Rheurdt bei dieser Frage,
kamen dann zu dem Schluss, dass auch das
kurzzeitige Sich-einer-Emotion-Hingeben
und Die-Kontrolle-Verlieren eine Berei-
cherung und ein Katalysator flir eine wei-
tere Brechung sein kann (es ist somit ein
«konstruktiver Fehler): Ein Quintchen un-
gefiltertes, «echtes» Gefiihl — eigentlich, um
es mit Thomas Manns Tonio Kriger zu
sagen, «immer banal und unbrauchbar» —
bahnt sich auf der Bithne seinen Weg und
gibt mir die Méglichkeit, mich im weite-
ren Verlauf umso bewusster damit ausei-

INTERPRETATION

IIERSRIEGELS

Der Rebell Gottes

Quelle der Inspiration: Ausgabe 17/2011
des Magazins «Der Spiegel»

nanderzusetzen. Stabler: «Wenn du mit dem
Stiick einen Weg gehst, einen Weg der
Reflexion, und dann an einer bestimmten
Stelle alles so auf den Punkt bringst, dass du
tiberschnappst, ist das trotzdem richtig.» mm

1 bild.klang.los — Ein Trialog von Kyungwoo Chun, Kunsu
Shim und Gerhard Stébler, hg. von Stiftung Wilhelm Lehm-
bruck Museum Duisburg / Total Museum of Contemporary
Art Seoul, Saarbriicken 2009, S. 9.

2 ebd.

3 Gerhard Stébler: «Fiir spater: jetzt. Gedanken tiber eine
Art zu komponieren», in: Neuland — Ansétze zur Musik der
Gegenwart, Bd. 3 (1982/83), hg. von Herbert Henck, Ber-
gisch Gladbach 1983, S. 109.

= INFO

CDs von Gerhard Stébler
(Auswahl)

= Kybele | Desires / X fiir Ver-
schliisse | Roses | Spices 3;
Schlagquartett KéIn; Annette
Robbert, Sopran |

WER 67152

= Cassandra. Musik fiir Stim-
men, Schlagzeug und Tonband;
Gerhard Stabler, Stimme;

Dirk Rothbrust, Schlagzeug;
Chor der Universitat Witten-
Herdecke; Elektronische Klange
realisiert am ZKM Karlsruhe |
gligg records CD 039

ER CASSANDRA

= ZEICHEN fiir Kammerorches-
ter; Moravian Philharmonic
Orchestra, Vit Micka |

Navona Records NV5839

In Vorbereitung: Werke fiir
Orgel; Dominik Susteck, Orgel |
WER 73152

ZEICHEN

Gerhard Stébler
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